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A la hora de estudiar la que pasa por ser «la obra teatral mas conseguida de Miguel
Herndndez»', una de las cuestiones que primero salta a la vista es la disposicién estruc-
tural de sus personajes, conseguida a partir de unos protagonistas a titulo individual y de
otros personajes que actian en forma de grupos o de «coros», si bien dentro de cada uno
de estos grupos se detecta un mayor o menor grado de individualizacién, segin los
Casos.

En El labrador de mds aire aparece un protagonista que destaca por encima de
todos los demas, Juan, y que sobresale tanto por sus intervenciones directas como por
las alusiones o expectativas que hacia €1 dirigen los restantes personajes. Y, de igual
modo, su protagonismo abarca las principales lineas argumentales de la obra: el amor, el
conflicto social, y el tema del odio o 1a envidia.

En torno a €1 se teje una trama de intereses y pasiones contrapuestos, que se podrian
sintetizar en lo que llamaremos el «coro de los aliados» y el «coro de los adversarios»,
incluyendo en estos dos grupos tanto a personajes que actian de forma individualizada
como a otros que 1o hacen de forma colectiva. Por lo que se refiere a los primeros, podri-
amos establecer el siguiente diagrama:

/JUAN ~

ENCARNACION ISABEL
|
Blasa D. AUGUSTO
| I
Antonina Alonso

1.- Juan

Desde el inicio de 1a obra se destaca su condicién de galdn, atendido primorosamen-
te por su prima Encarnacién. Esa condicién de gal4n lleva implicitas, y asi lo ponen de
relieve las opiniones de los demds, una amplia serie de cualidades: donaire, gallardia,
hermosura, sinceridad, integridad moral, bizarrfa, valentfa, etc., cualidades todas que le
hacen sobresalir, «campear», entre los demds. Aunque él mismo declara no ser amigo de
alardes ni de arrogancias, sin embargo no puede admitir el desafio de Alonso sin que éste
demuestre piiblicamente que es superior a Juan en todo aquello de que presume (A. I, C.
11, E. I). En cambio, una vez conseguido el triunfo, ni presume ni se envanece de ello.

Su valentia y su firme decision para afrontar situaciones dificiles resulta especial-
mente evidente en su enfrentamiento con D. Augusto, hacia quien empieza a experimen-



tar un sentimiento de rebeldia desde el momento en que se entera del cruel castigo infli-
gido a la joven moza que iba a coger una rosa a la huerta del sefior:

{Pero es posible? jCanalla!

Si fuera el suceso cierto,

mereceria estar muerto

hace mucho tiempo®,

Esta resolucién se voiverid a poner de manifiesto en la defensa que hace del honor
de su prima, aunque para ello tenga que abofetear al amo, y en la defensa de sus dere-
chos sobre la tierra que trabaja. En este sentido, y siguiendo el viejo lema de que la tie-
rra debe ser para quien la trabaje, Juan piensa que esa tierra es mds suya que del sefior, y
en defensa de esa firme conviccién esta dispuesto a.morir:

En mi tierra moriré,

entre 1a raiz y el grano,

que es tan mia por la mano
como mia por el pie.

Es mia la tierra llana,

que sobre el surco he nacido,
y con mi esfuerzo la cuido,
cor mi amor ¥ con mi gana’,

Y serd precisamente su valentia, en contraste con la cobardia y el conformismo de
los dem4s aldeanos, la que le acarreard esa muerte que, como afirman Diez de Revenga
y De Paco, le convertird en «una especie de victima expiatoria sobre 1a masa»*. A esta
incontestable opinién se podria afladir algo mdis. Haciendo honor al significado de su
nombre —«Dios es misericordioso»—, Juan serd entregado a la muerte por aquellos que
desde el principio lo aclamaban como a un semi-dios, por aquellos a quienes £ trata de
salvar y redimir de su humilde condicién de esclavos al servicio del poderoso. En este
sentido, el parangdn con la figura de Jesucristo parece innegable, maxime si considera-
mos la traicién de que es objeto por parte del Judas local, el mozo Alonso.

2.~ Encarnacion-Isabel

A pesar de esa condicién casi sobrenatural de Juan, en €] encontramos un pequeiio
defecto: su ceguera y su desconocimiento respecto de la condicién femenina. Juan no
profundiza en su relacién con las mujeres y se queda en lo superficial, le basta y sobra
con sentirse admirado y halagado por las mujeres de su misma condicién, y ésa es la
causa de que no llegue a ver el amor que por €] rebosa su prima hermana. Buen ejemplo
de esa ceguera es el decdlogo amoroso que pronuncia en el A.lL, C.I, E.I: todas las virtu-
des que desea encontrar en su mujer ideal las tiene a diario ante sus ojos, personificadas
en Encamacién; en cambio, se ird a enamorar de Isabel, que no retine ni una sola de esas

cualidades.

En el grupo de los aliados, Encarnacién destaca con méritos propios, hasta el punto
de que en algunos momentos llega a superar al propio Juan en tensién lirica y dramatica.
Ella es 1a protagonista femenina que abre y cierra la obra, al principio supliendo con su
presencia y sus cuidados la ausencia de la madre del protagonista, y al final llorando en
" soledad mientras sostiene el caddver del amado entre sus brazos. Aunque finalmente le
ha cabido el consuelo de saber que €] ha reconocido su error y ha acabado por declararle
Su amor.

Un amor por el cual ella ha sacrificado todo, incluso al honrado Tomaso y al todo-
-poderoso D. Augusto. Y precisamente este dltimo rechazo es el que, de forma indirecta



¢ involuntaria, desencadena la muerte del hombre por quien ella seria capaz de dar su
propia vida.

Si valiente es Juan, ella no lo es menos. Con ocasion de la llegada del toro, ella es
la Gnica que permanece en la plaza sin huir, como tampoco lo hace cuando presiente los
malos augurios que preceden a la muerte de su primo; muy al conirario, se brinda a
pasar la noche con €l en la era y a morir bajo su aliento.

Por esa condicién de heroina, los principales monélogos de la obra estin en boca
de Encarnacion. Asi sucede, v. gr., en las draméticas estrofas de pie quebrado en las que
canta su desventura amorosa y la desesperada situacion de soledad y muerte en que se
encuentra (A II, C.II, EI), y, sobre todo, en esa tremenda y hermosa elegia ante el cuer-
po inerte del amado. El dolor de esos instantes lo realza Miguel Herndndez con el uso
de estas bellas epanadiplosis:

Viento que no bebe viento,
nido despoblado, nido,
polvoriento, polvoriento,

ido para siempre, ido.

Gime mi garganta, gime...
Ven a mi regazo, ven...
Dime, primo hermano, dime
guién te ha malherido, quién.
Rebrota en mi sangre, rebrota
fuerte como el olmo fuerte,
pOCo a poco, gota a gota,
vida a vida, muerte a muerte.
Puerto has encontrado, puerto,
navio, dulce navio,

muerto ante mis 0jos, muerto,
frio para siempre, frio’.

El personaje antitético de Encarnacién es Isabel, la cual, junto a su padre y a
Alonso, representa al conjunto de los oponentes de Juan, por mucho que éste se esfuerce
para atracrla hacia si con todo el poder de su amor.

Su entrada en escena muestra bien a las claras su condicién clasista y egoista,
pues lo primero que hace es pedir a Blasa que le dé de comer para, inmediatamente,
horrorizarse de las rudas manos labradoras de la mujer que la sirve. Poco después, en
Ia plaza, tachard a Juan de ignorante y rudo, lo cual no le impedird que, en cuanto
necesite su ayuda, no dude en reclamar su atencién para que la salve de la presencia
del toro, aunque ¢llo no sea Sbice para que mds tarde le eche en cara que €l es «un
hombre sin nombre». Para satisfacer su orgullo, ni Juan es bastante, ni tampoco lo es
la aldea:

Si soy orgullosa, ;qué?
{Quién te mete a corregirme?
iQue venga a mi un labrador
a dirigir mis acciones!

$i ti me has hecho un favor,
mi padre te hace millones.
Tengo ganas de dejar

este sitio de aldeanos®.

Si antes veiamos cémo Encarnacion ofrecia su amor de forma desinteresada, ahora
podemos ver todo lo contrario. Isabel es una joven materialista que sélo es capaz de
entender aquelio que ella misma puede sentir. Por eso no comprende ni acepta las



numerosas siplicas de Juan para que tenga en cuenta su ofrecimiento amoroso o, al
menos, le dé alguna esperanza y le deje verla:

Yo pienso que es mi fortuna

lo que buscas, no mi amor.

Es como querer la luna

quererme a mi, labrador.

;Qué me puedes ofrecer

para llegar a mi lado?".

En lo tnico que estd dispuesta a transigir es en pagarle dinero para que abandone
ese rencor que siente por su padre, pero sin que ello pueda significar oir hablar de amor.
Cuando Juan la echa de su lado, ¢lla lo amenaza con la pérdida definitiva de todo aque-
llo que pretendia alcanzar. Por eso Juan, convencido de lo iniitil de su pretension, llega a
afirmar que ya ha perdido todo «todo cuanto ganar pretendia», palabras con las que se
cierra el cuadro primero del acto tercero y que son las que sirven para la despedida de
ambos personajes.

3.- Blasa y Antonina

Después de analizar el enfrentamiento de la pareja femenina Encamacién-Isabel,
NOs encontramos Con una pareja caracterizada por su comiin apoyo, admiracién y carifio
hacia Juan, asi como por su enfrentamiento y su rebeldia ante la figura del sefior. Se
trata de Blasa y de su amiga y vecina Antonina, pareja opuesta a su vez a la de los anta-
gonistas de Juan, D. Augusto y Alonso.

Blasa representa a la mujer trabajadora, orgullosa de su vida, de su condicién cas-
tellana y de esas manos rudas y deformadas que tanto escandalizan a Isabel. Ella es la
que muestra la preocupacién por la sequia que afecta a la aldea y la que hace el encendi-
do elogio de la vida aldeana frente al ciudadano don Augusto, reclamando a éste pacien-
cia y tranquilidad, caracteristicas que ella destaca en esa vida campesina®.

Blasa es también la madre que ama y defiende a su hijo frente a todos y frente a
todo. Su amor raya incluso en la pasion, ya que, ante su arrogancia, su bizarria y su
belleza, llega a confesar a Encarnacién que lo ha mirado con ojos de enamorada.
Incluso, en el colmo de esa apasionada excitacidn, invita a su sobrina a que disfrute de
1a compafiia de su primo, ignorante del dafio que con ello le estd produciendo:

Despedia su figura

on honde aliento transido,

y al mirarlo tan gamido,
entusiasmada un momento,
grité con todo mi aliento:
jnoss € cémo te he parido!
Anda, sobrina, a bailar

con tu primo: el mejor mozo.
Anda, sobrina, al retozo,

que ni no puedes faltar®,

Pero, curiosamente, cuando Encamacién le confiesa que estd enamorada de Juan,
inmediatamente cambia de actitud, para reprocharle esa locura y recomendarle que ame
a Tomaso, el mozo al que ella debe aspirar. Y precisamente las razones que esgrime son
muy poco convincentes vy la sitian en el 4mbito de esas aldeanas timoratas, mis preocu-
padas por el qué dirdn que por la felicidad de los seres queridos.

Ahora bien, esta falta de recursos que manifiesta en ¢l plano amotoso queda com-
pensada con creces gracias a la valentia y la decisién con que se enfrenta a D. Augusto



desde el mismo momento en que éste aparece en st ¢asa, haciendo gala de una desver-
gonzada ironia, que la eleva de esa condicién de mujer aldeana llena de prejuicios a que
antes aludiamos. Y lo mismo cabe decir de la encendida defensa que hace de su hijo y
de las amenazas que profiere contra Alonso:

Alonso, escucha a una madre
acongaojada y dolida:

no provoques a mi Juan,

no lo cerques con insidia,

no lo rondes con quimeras,
no lo alteres, no lo sigas;
serena los sentimientos

que el alma te atorbellinan,
Si no contienes tu pecho,

si tu sangre no apaciguas,

si terco en hacer maldades,
en ellas te precipitas

contra Juan, no has de clvidar
que, aunque $Oy mujer, seré
leona si tid me incitas,

y antes de llegar a mi hijo

te saldré al paso encendida,
te haré pedazos el alma

y te escupiré encima'®.

Respecto de Antonina, se pueden establecer algunos paralelismos con Blasa, empe-
zando por el hecho casi anecdético de que ella es la encargada de anunciar la llegada del
sefior a la aldea, precisamente cuando su amiga hablaba de la pronta aparicién de otro
hombre que sustituyese a Juan en ¢l corazén de Encamacidn. Ademds, s1 Blasa se queja
de la situacién que estd padeciendo desde la llegada del amo, Antonina la consuela
diciéndole que ella tiene mayores motivos para llorar: un marido borracho, que ni traba-
ja ni se muere, y cinco hijos pequefios, a los que no les puede quitar el hambre por
mucho que lo desee. De ahi su alegato en contra de los malos matrimonios, que también
puede funcionar como una especie de premonicién de lo que le podria acontecer a Juan
si consiguiera casarse con Isabel’.

Por otra parte, también ella muestra una actitud irénica hacia D. Augusto e Isabel
cuando expresa su deseo de que se le anude la lengua o de morirse de repente si ha ofen-
dido a aquél vy cuando habla de io lisas y delicadas que son las manos de Isabel. Y otro
tanto ocurre en relacién con la defensa de Juan. Desde el primer momento deja claro
que Alonso es «un mozo cizabero» y envidioso y, por ello, comparte con Blasa la mal-
dicién que se le lanza en el Acto II, Cuadro III, Escena III.

Por iiltimo, el mismo coraje y la misma valentia que habia mostrado Blasa hacia D.
Augusto, lo muestra Antonina con su marido cuando, después de obsequiarlo con una
retahila de insultos, se lo lleva a empujones de la taberna, al tiempo que le dirige estas
duras palabras:

ANTONINA
jMuérete de una vez, hombre!
CARMELO
Me parece que agonizo...
ANTONINA

Te pondré ya la mortaja,
que después te quedas frio'2,



4.— Don Augusto y Alonso

Si Blasa y Antonina funcionaban como aliadas de Juan, estos dos personajes son
los mdximos representantes del grupo opositor, y muy especialmente el primero de
ellos, que serd quien planee su asesinato, con la ayuda del brazo ejecutor del mozo,
totalmente decantado en favor del sefior.

A la hora de explicar el enfrentamiento de ambos individuos con el protagonista,
no s6lo hay que mencionar las razones derivadas del odio personal, sino las motivacio-
nes de indole social y amorosa,

Por lo que al plano social se refiere, Juan es un enemigo comun. En el caso de D.
Augusto porque puede significar el final de su tirdnico dominio sobre los aldeanos, si
los demds labradores se deciden a imitarle y a seguir sus arengas en pro de la rebelion.
Y, en este sentido, cabria hablar del enfrentamiento entre una fuerza conservadora y
caciquil, representada por un amo despético y avasallador que hace poco honor al signi-
ficado de su nombre —«venerable, majestuoso»-, y una naciente fuerza proletaria, defen-
sora de una mayor justicia y dignificacién social, representada por esos simbolos comu-
nistas de la hoz y el martillo”. En el caso de Alonso hay que tener en cuenta que la
figura de Juan eclipsa su natural afin de protagonismo; una vez desaparecido éste, con-
seguird ocupar el sitio que no le ha podido arrebatar por sus merecimientos personales.
Ademds, asi se granjeard la confianza y el apoyo del amo para convertirse en el cabeci-
lla del pueblo.

En cuanto al factor odio, el soberbio y caprichoso amo no puede permitir la afrenta
de que ha sido objeto por parte de alguien que, segin su opinién, deberia comportarse
como un sumiso y fiel servidor. La bofetada de Juan y la desautorizacién que supone su
negativa a abandonar las tierras son los moviles que le impelen a la alianza con Alonso,
resentido por viejas rencillas y humillaciones sufridas en apuestas piblicas, en las que,
ademds de su menor categoria respecto a Juan, ha quedado también de manifiesto un
menor grado de aceptacion popular. Por eso, en la primera oportunidad que se le brinda,
no duda en abandonar el «coro de mozos admiradores» para enrolarse en las filas del
«coro de vengadores», en una actuacién que ficilmente podria equipararse con la del
traidor Judas, con la salvedad de que Alonso serd quien empuiie la hoz asesina y quien
resulte victorioso en ¢l enfrentamiento.

Por dltimo, en esta alianza contra natura también interviene el componente amoro-
80 y, muy especialmente, los celos que mozo y seiior sienten hacia Juan. Don Augusto
se ha encaprichado de Encarnacidn, a la que sabe distante de sf y enamorada de aquél. A
pesar de sus numerosas posesiones, de sus promesas de riquezas y buena vida, y de sus
posteriores amenazas, no consigue vencer el amor que ella siente por su primo. He aqui,
pues, un motivo mds de rencor hacia el campesino pobre que le ha proporcionado una
nueva derrota. Por lo que hace a Alonso, él estd enamorado de Luisa, pero ella estd
encaprichada con Juan, ¢l cual, en un momento determinado sale en defensa de la joven
frente a aquél. Ello provocard una herida en el honor de Alonso, quien no aceptari el
ofrecimiento de ayuda que le hace Luisa tras ser derrotado en el levantamienta de la pie-
dra, ocasién que aprovecha para lanzar una armenaza hacia su contrincante; amenaza que
se concentrard en el momento cumbre de la tragedia. De ese modo se¢ cumple lo que
sefialan Fco. Javier Diez de Revenga y Mariano de Paco: «Personas de clases antagoni-
cas se unen para buscar la muerte de un comiin enemigo. La inocencia de éste favorece
su consideracién como héroe doliente y recarga el negative comportamiento de aqué-
llos»'. Es ésta una afirmacién que queda perfectamente demostrada en el siguiente frag-

WMo, en el que cabe destacar la intensidad dramdnca conseguida gracias al paralelis-
mo en las intervenciones de ambos coaligados:



DON AUGUSTO

Burla de mi poder hizo
y no puedo perdonarlo.

ALONSO

Hizo avispas de mis dias
y aguijones de mi 4nimo.

DON AUGUSTO
Me ha ofendido mortalmente.

ALONSO
Mortalmente me ha injuriado.

DON AUGUSTO

Ni un momento de perdén
le concedo.

ALONSO
Ni un espacio
mds de vida puedo darle.

DON AUGUSTO
jMitalo en seguida, mdtalo!
A cambio de su persona
te daré en arriendo el campo
que €] cultiva®,

5.~ Los coros

Ademads de estos dos «grupos corales» de aliados —Encarnacién, Blasa y Antonina—
y de adversarios —Isabel, Don Augusto y Alonso— hemos de referimos a los que llama-
remos «coro de mozas», «coro de mozos» y «coro de labradores», los tres partidarios de
Juan, lo cual desequilibra muy positivamente la balanza en favor del protagonista frente
a sus antagonistas.

El primero de ellos estd formado en torno a un hilo conductor: el amor de Luisa,
Rafaela, Baltasara y Teresa hacia Juan, y la pugna por conseguir su amor; una pugna
que a veces raya con lo esperpéntico, como cuando se dedican a insultarse sacando a
relucir sus deficiencias fisicas, La actuacion de las cuatro siempre es en forma coral,
tanto para proclamar su amor y para elogiar las cualidades de Juan como para solicitar a
Encamacion que interceda por ellas ante su primo, circunstancia que sirve de acicate
para que ésta se vea obligada a hacer publica confesién del amor que siente por aquél.
Lo mismo ocurre cuando, después del baile, se quejan de los dolores que sienten, cuan-
do toman partido en favor de Juan durante la prueba de fuerza con Alonso, cuando le
piden ayuda para que las salve del toro, cuando se miran en las aguas de la fuente para
elogiar sus respectivas bellezas y cuando, por fin, deciden volver los ojos hacia los
demis mozos, renunciando para siempre a Juan.

Ahora bien, aunque todas tienden a subir ese peldaiio que las sacaria del dmbito
coral y las integrarfa en el 4mbito de los personajes individuales, ninguna lo logra. Las
tinicas que durante algunos instantes parecen gozar de una situacién de relativo privile-
gio son Luisa y Rafaela. La primera, porque a ella se dirige Juan para defenderla de
Alonso y porque es la que realiza el mas largo y encendido de los autoelogios hechos
ante el agua de la fuente. La segunda, porque, a titulo individual, aparece en el cuadro
primero del acto tercero para solicitar desesperadamente el amor de Tomaso.



El coro de mozos —Tomaso, Lizaro, Lorenzo y Roque— se caracteriza por su admi-
racién y respeto hacia Juan, al que apoyan en aquello que no les suponga un esfuerzo o
un riesgo que no estin dispuestos a asumir. Lo animan cuando se enfrenta a Alonso en
la prueba de fuerza y se quejan del duro trabajo y del aumento de los tributos por parte
del amo, 1o cual sirve para estimular mds en Juan el deseo de rebeldia, al igual que ocu-
rre en la taberna, cuando Lorenzo, Roque, Lzaro y el tabernero Lucio tratan de conven-
cer a Juan para que juegue una partida y beba con ellos. Mientras el protagonista se
lamenta del hambre que hay en la aldea y de la actitud conformista y callada de la gente,
ellos sélo quieren «beber en paz» sin saber nada del asunto. Y es precisamente esa acti-
tud cobarde y acomodaticia la que lleva a Juan a enardecerse definitivamente,

Si del coro de mozas destacdbamos las figuras de Luisa y de Rafaela, en el de los
mozos también sobresale la de Tomaso, a quien todos tratan como a un tonto, condicion
y fama que €l mismo proclama, aunque se trate mis bien de un mozo enamorado que se¢
hace el tonto por conveniencia, tal y como se pone de relieve en repetidas ocasiones, en
las que hace gala de una labia y un discernimiento muy superiores a los del resto de los
mozos. Asi lo hace cuando se lamenta de la dureza de la siega, cuando anuncia a Blasa
el robo del trigo por parte de Alonso y, sobre todo, cuando con hermosisimas palabras
declara su amor a Encarnacién. Pero quizi el pasaje més llamativo en este sentido es
aquel en que Rafaela, rechazada por Ldzaro, le solicita su amor y €l le contesta que no
€s tan tonto como para aceptar un plato rechazado por otro:

;Y vienes a que yo

el anzuelo me trague

que el otro desprecid?

De tu desenvoltura

me sorprendo y me espanto.
Moza, yo sé que soy

tonto, pero no tanto.

T deseas hacer,

de un tonto, un tonto y loco',

Idéntica actitud de dar la espalda a los problemas que acucian al pueblo es la que
muestra ¢l otro coro, el de los labradores Carmelo, Quintin y Gabriel. El primero de ellos
se refugia en el vino en cuanto se le presenta algiin problema: de esa forma se inhibe de
sus responsabilidades familiares, evita tomar partido durante el enfrentamiento entre Juan
y Alonso, y disimula su miedo en el momento en que se anuncia la llegada del toro. En
este sentido, y haciendo honor a la relacién de su nombre con el sighificado de «vifia», se
enzarza en una pugna dialéctica con el tabernero Lucio —«pez de agua dulce»— sobre el
origen del vino. Aparte de lo que puede significar de rechazo de las explicaciones bibli-
cas en un Miguel Hern4ndez tan préximo a la doctrina marxista, esa lidica y esperpénti-
ca escena se convierte en una cémica antesala de la tragedia que se cieme sobre Juan.

Por su parte, Quintin es el viejo verde y picaro cuye tinico tema de conversacion es el
amor y las mujeres, a las que hasta hace muy poco rondaba todos los dias del afio. Ahora
todo son dientes largos por el recuerdo del pasado y sentimiento por un presente que sabe
«a desamor y a muerto». De ahf puede venirle el irénico nombre de Quintin, posible dimi-
nutivo del vocablo «quinto», reservado a los iévenes que han de prestar el servicio militar.

Al igual que ocurria en los dos anteriores coros, en éste destaca el prudente, y no
por ello menos cobarde, Gabriel, quien, haciendo honor a su nombre, siempre proclama
sus deseos y consejos de sensatez y mesura. Asf lo hace con ocasién de la apuesta entre
Alonso y Juan, cuando trata de ayudar al sefior ante la llegada del toro y cuando, al

tiempo que pone fin al baile, aconseja a Juan que refrene su excitacién:



Prudencia,

Juan, y ofr, ver y callar.
El homibre pobre ha nacido
para morir de prudente.
Si luchas contra la gente
poderosa, estis perdido.
;Ea, se acabé la fiesta!
Despejad 1a plaza ahora,
buena gente labradora,
por si al sefior le molesta
hallarla tan concurrida’”.

Pero cuando especialmente se nota su prudencia es en el momento en que, en el
acto tercero, recomienda a Juan que no se deje influenciar por «un alma de despecho» ni
por «un corazén de basura», sino que, por contra, demuestre ser mas prudente, mds arro-
gante y més cuerdo que D. Augusto.

Para concluir este estudio, hemos de referimos al cuadro segundo del acto primero,
en el cual aparecen casi todos los personajes de la obra: los protagonistas del tridngulo
amoroso; los enemigos potenciales; los coros de mozos y de mozas, que cantan al uniso-
no, y con innegable estructura coral, unas seguidillas populares; el coro de los labrado-
res y, por iltimo, un grupo de musicos, labradores y mujeres anénimas, asi como ese
zagal que anuncia la cercania del toro, un toro que, ademds del premonitorio anuncio de
la muerte, también constituye un simbolo de las pasiones amorosas que se estdn empe-
zando a desencadenar.

NOTAS
! Diez de Revenga, F.J. y De Paco, M.: El teatro de Miguel Herndndez, Univ. de Murcia, 1981, pdg. 169.

2 Cito por la edicién de José Carlos Rovira: Madrid, Taurus, 1990. Esta cita corresponde al AL, C.I, E.IIL vv.
1.207-1.210.

? Op. cit., AL, C.ITL, E.VII, vv. 1.269-1.276.
1 Op. cit., phg. 178.

3 Op, cit, A, C.I0I, EIIO, vv. 1.149-1.164.
S Thid. A.II, C.II, E.IM, vv. 555-562.

TIbid. AL, C.II, E.II, vv. 677-682.

$Cfr. Al C.I, E.VII, vv. 669-684.

*Ibid. A1, C.I, EVI, vv. 439448,

wibid. A.IL, CIII, EII, vv. 927-546.

" Cfr, AII, CIII, E.I, vv. 787-802.

2 Ibid, A.IH, C.I0, E.IL, vv. 567-570.

1 Cfr. AL C.IN, EIV, vv. 741-748. En este sentido, conviene recordar los datos aportados por el diario INFOR-
MACION del 31-1-92 acerca de la afiliacién de Miguel Heméndez al Partido Comunista el dia 23-9-36.

" Op. cit. pag. 179.

U Ibid. AIIT, C.I1, E.I, vv. 865-877.

16 Thid. AIIT, C.1, EIL vv. 134-142,

7 Ibid. AL, C.I, EIII, vv. 1.213-1.223.



